
ДЕКЛАРАЦИЯ О МИРОВОМ РАСЦВЕТЕ 

ланный пролетариатом в науке). Привет как мастерам: Малевичу, Мансурову, Чехо­
нину, и за бытовую нужность работы — Андрееву, Кузнецову, автору «Шамана», 
Хигеру и Шапиро. 

Я определяю русское искусство (в массе) как исключительную разновидность 
общеевропейского (в массе) за его «видовые », фактурные особенности: тяжесть, сы­
рость непредвзятой фактуры, органической эстетики. Это показатель, что художник 
добивался нутром, не каноном. Здесь дух мастера включается динамикою в материал 
объекта, доминируя над условием изображения, как подсознательное и сознатель­
ное отрицание канона. Французская школа в массе — реализм двух предикатов и 
спекулятивная эстетика. Русская школа в массе: реализм двух предикатов, органи­
ческая эстетика и стихийный, нутровой отход от канона. (Сравни: Суриков, Савиц­
кий, Курбе, Сезанн). Отсюда вытекает понятие хронологически-преемственной 
русской магистрали левого мирового искусства. 

Я отвергаю именно поэтому современное понятие русской магистрали и даю 
свое: «Передвижники»,Суриков, Савицкий, «Бубновый Валет», «ОслиныйХвост», 
мои работы, «Лучизм»,Малевич-Бурлюки, Кубо-футуризм, мои работы, поло­
жение о чистой действующей форме и перенос центра тяжести по искусству в Рос­
сию, Супрематизм, Мансуров, моя настоящая (повторная) оппозиция реализму. 

Я отрицаю «Литературные Хрестоматии» по этому вопросу в европейской и 
русской «критике от лица двух предикатов». 

Я художник мирового расцвета — следовательно пролетарий. Я называю свой 
принцип натуралистическим за его чисто научный метод мыслить об объекте, адек­
ватно исчерпывающе провидеть, интуировать до под- и сверх-сознательных уче­
тов все его предикаты, выявлять объект в разрешении адекватно восприятию. 

Он вводит в действие все предикаты объекта и сферы: бытие, пульсацию и ее 
сферу, биодинамику, интеллект, эманации, включения, генезисы, процессы в цвете 
и форме — короче, жизнь целиком; и предполагает сферу не как пространство толь­
ко, а био-динамическую, в которой объект пребывает в постоянной эманации и пере­
крестных включениях; бытие объекта и сферы — в вечном становлении, претворении 
содержания цвета и формы и процессов (абсолютное аналитическое видение). Вот фор­
мула этого метода: абсолютный анализ, провидение, объекта и сферы в понятии био­
монизма и разрешение, адекватное восприятию. Отсюда понятие преемственности 
единого фронта: два предиката реализма (сырая форма и сырой цвет), сжатые и остро-
выявленные форма и цвет, включение сдвига, чисто-действующая форма и т. д. 

Профессионально это дает следующий ввод в разрешение: Художник не может 
действовать в чистом разрешении заранее известной старой формой, это обязывает фор­
му быть точной по отношению анализа в объекте, как звук, нота, буква, цифра, слово, 
речь, гибкою, как диалектика. А мастер обязан изобретать ее ежесекундно. Тогда изоб­
ретение форм будет неизбежно нужной действующей силой. Тогда наука, а не схоласти­
ка включится в живопись и возможно будет установить, интегральный критерий, а пока 
им остается принцип «абсолютной точности » и «биологической сделанности картины ». 

Вот сжатый ряд моих средств мастера и их определение: 
Сжатые и остро-выявленные форма и цвет. Форма, включившая сдвиг, био-ди-

намика сдвига. Чистая действующая форма, абсолютно адекватная объекту и его пре-
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дикатам, их выбору или абсолютному комплексу (те же определения цвету и звуку). 
Формула: комплекс или выбор из чистых действующих форм, абстрактный и кон­
структивный выбор во всем этом. Эстетика органическая, предвзятая, отрицание эс­
тетики, эстетический диссонанс. То же в конструкции и законе картины, начиная с 
биологического до конструктивного, как такового. Вывод пульсаций в ритм и их мак­
симальное напряжение, включение звука как вывод через ритм. 

Я устанавливаю не правила и не школу (я их начисто отрицаю — как подход), а 
даю как основу простой чисто научный метод, которым каждый может действовать 
по-своему направо и налево. 

Первый раз лозунги: «сделанная картина », «отрицание современной художествен­
ной критики », «перенос центра тяжести современного искусства в Россию », «чистая 
действующая форма», «Мировой Расцвет» были мною объявлены в 1914-15 гг. в 
Петрограде. 

Печатается по изданию: 
Жизнь искусства. 1923. № 20. С. 13-15. 
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ПЮПЪВЕНЬ О ПЮЮСЛИ М1ЮВОЙ 

/ 
ПЪСНЯ О ВАНЬКЪ КЛЮЧНИКЪ 

Запевало: 
матеръ\ла пътшо-кружлива ногами агЬгиня 
желальна танца протанцеваньемъ неуловливым 
въ оранжерее балеринъ 
жеребую мЬту немного жутью любимою въ-нчить 

Подголосокъ: 
чарнтклъ чар инотьмою озарятель темью бросн 
разцвътатель адово смолой 
первью головной проваленъ въ смрадный роть 
что хитронЪмо жретъ 

Ванька Ключникъ: 
повороченъ въ смътюсть профиля любьпгЬ жон 
оцалованъ тайнобраньемъ живобого 
Евой подъ деревомъ знанья смертнымъ безумьемъ цЬлованъ 
по зарям зарям разсв-Ьтнымъ 
Богоборно двоен-Ьжнъ умучень 
Богоравьемъ дЪ въ умучень въ нЬжави любавной 
молочное мясо нужное бровей вьшедень ровноокш 
икс-лучи ткнули нетленно 
въ дЬвню кость рыбья зуба 
пьянъ очми до дна устами вбитыми рьщанъ и хороненъ 

ТЛБНИ 
забрачье расторжили 
завели жральну проклянь гаду мора въ рабь 
рябо рыбу м-Ьнъ стрявъ 
тихо-жизнь моря став старинны 
мертвен съъ\да челов-Ьковъ 

Говоритель: 
чрез жим зубами юно яро-красный 
вижу ходъ единорога тяжко проломный 
Грузъ тЬло хрясомъ тяжелить 
Болипроътш 
травлено ревомъ мЬднымъ 
нутро ребрами шкуру огоръпую pfc жет коряво 
Орыданья в-връ старинныхъ гдЬ моря хоронены 
Мертвецы живлены женскою грудью дойною 
дайте шарь я сыграю луну по борту въ уголь 
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Провокаторъ съ проплеванным лицомъ: 
цензоръ неба дремая ржа 
кованьемъ перештопана въ свинью 
ШГБШЬ медомъ бвдная командором давлена въ драмв 

ИСТЛ-БВШШ командоръ: 
старая глыбь стала сурово земному лицу 
нужный мой прахъ протухъ 
корни провили грудь 
вымя став травЬ 
вязанъ костями въ глубь 
тонью травъ надземье пробилъ 
стар суров прад-вдовъ склепъ 
сна проява свинцомъ ляпана 
м1рявая давнь в-връ живонвма 
два пятака на открытыхъ глазахъ 
образ на лбу 
чудотворит въ гробу 
Miffe 
правлю правое налево я раздавилъ парня въ бЬлый 
день скромно мною плюнули я ржалъ по вешнему 
стирая штаны жены моей нын-ъ сяду безмерною 
давью въ лицо смрадно продавлю на восемьдесять 
КОЛБНЪ въ вечность 

Ванька Ключникъ: 
я принесъ НЕЖНОСТИ маленько ее можно поливать распустится цв-Ьтокъ я принесъ 
прямые глаза тебв ихъ дам сам я стану слвпъ по Mipy повду корону отдамъ старинный 
мечъ подарю и поцвлуи матери моей немнопе возьми покорно я покорюсь 
сморщеной кожей струпьями покроюсь по всей вашей воль чужа душа МКБ нутром 
голоса мстя жаждешь крови розовой раздавои смертной лишая жизни убивая не 
уничтожишь сдвлавъ трупом мою черную смерть дай проехать МНЕ КЪ лунЬ 
дквни хоры на-моль бравъ явью брови стройно брав станомъ прямотонокъ юнолик 
ребенок бранно миль свдь бородъ взгладъ морей водоворот прожигаю дввью плоть 
наизусть и невзначай неуклонно отвечая верною рукою см-Ьло на любовь и ка 
удары подносителя смертной отравы взъ-вду на луну обниму раздвленъ на ложь 
просветлено лико ув-внчавъ она бремем тяжела нужную дорогу выверить бабьему 
богу 
чаром гляда мертвьш Авель оживаетъ на лунЬ обернуть косматною шкурой 
Каина руку тяжкую жметь беззлобно ему в-вря онъ лежа Бога молит чернилам 
гром ополчить Картины выводить многомврныя неохватныя Миколв Можайскому 
Чонстоховскои Богородицв растерть провиваетъ встает попърыжъ клятвой мать 
проклятьемъ хитро со всего Mipa туман алвзъ въ роть 

Старый князь: 
Зап^ватель громыхая заклинанно млЬй трону подпора медовый корзнелъ князь-
ямъ казнями ряжен лжепрорицаньями темными 
Заголенъ багрово-нестьщливъ огромный рвзникъ онъ лежа н-вмо-босъ пустому 
духом Боже молитъ уже продалъ вечную душу, а Баварскш король лязгаетъ 
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